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Resumen

El disco Solo quiero caminar, tue el primer trabajo de estudio del primer sexteto de Paco de
Lucia. La formacién estaba formada por el bajista Carles Benavent, el percusionista
Rubem Dantas, el flautista Jorge Pardo y por sus hermanos Ramén de Algeciras como
segunda guitarra y Pepe de Lucfa como cantaor. Esta banda musical marcé el nuevo
camino de lo que hoy dia conocemos como «grupo flamenco», y marcaron una pauta a
seguir para las siguientes generaciones de artistas flamencos.

En el cuarenta aniversario del disco este articulo tratara como ver desde la
transcripcién del tema «Solo quiero caminary los diferentes elementos que aporta Paco
de Lucia al flamenco para la evolucién del propio género musical.

Palabras clave: Paco de Lucia, transcripcion, guitarra flamenca, solo quiero caminar,
David Leiva

Abstract

The album «Solo quiero caminar», was the first studio work of Paco de Lucia's first
sextet. The group was made up of the bassist Catles Benavent, the percussionist Rubem
Dantas, the flutist Jorge Pardo and his brothers Ramén de Algeciras as second guitar
and Pepe de Lucia as «cantaor». This musical band marked the new path of what we
know today as a "flamenco group", and they set a guideline to follow for the following
generations of flamenco artists.

On the fortieth anniversary of the album, this article will deal with how to see
from thetranscription of the song «Solo quiero caminar the different elements that the
guitarist brings to flamenco for the evolution of the musical genre itself.

Keywords: Paco de Lucia, transcripcion, guitarra flamenca, solo quiero caminar, David
Leiva.
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40 ANIVERSARIO DE «SOLO QUIERO CAMINAR»
DE PACO DE LUCIA: ANALISIS Y TRANSCRIPCION

Introduccion

El flamenco ha sido estudiado desde numerosas perspectivas, desde la
antropologia, sociologia, estudios de género, literatura, etc. sin embargo, aunque
recientemente los etnomusicélogos han abordado el género no se ha hecho un
estudio profundo sobre la evoluciéon musical del mismo, a través de la
transcripcion completa de las composiciones de uno de sus maximos exponentes,
Francisco Sanchez Gémez, conocido como Paco de Lucia.

La obra musical del guitarrista se ha descrito de muchas formas: de una
forma poética!, antoldgica? o incluso biografica’, pero no se ha profundizado
teniendo en cuenta las transcripciones de sus composiciones como si se ha hecho
de algunos guitarristas anteriores a Paco de Lucfa como Sabicas, Nifio Ricardo,
etc. (Norberto Torres, 2005) o analizadas desde una perspectiva cultural y
etnomusicologica de guitarristas flamencos de la generacién post-Paco de Lucia
(Bethencourt, 2011). En este articulo se mostrara los diferentes aportes
compositivos, técnicos, meloédicos y armoénicos del tema «Solo quiero caminary
del maestro, explicando qué elementos han hecho evolucionar al propio género
musical.

Este 2021 es el cuarenta aniversario de la salida del disco Solo guiero caminar.
Fue el primer trabajo de estudio del primer sexteto de Paco de Lucfa. La
formacion estaba constituida por el bajista Carles Benavent, el percusionista
Rubem Dantas, el flautista Jorge Pardo y por sus hermanos Ramoén de Algeciras
como segunda guitarra y Pepe de Lucia como cantaor. Esta banda musical marcé
el nuevo camino de lo que hoy dia conocemos como «grupo flamencoy», y
marcaron una pauta a seguir para las siguientes generaciones de artistas flamencos.

Solo quiero caminar sali6é a la luz en 1981, El guitarrista define en este disco
un nuevo camino para el flamenco. Todas las composiciones representan un aire
renovador y emergente elaborado dentro de una época de cambio, no solo
musical si no politico y social. Algunos flamencélogos como Félix Grande (1998),
amigo intimo de Paco de lucia, interpreta el nombre del disco como una
reivindicacion de libertad politica.

' Grande, F. (1998): Memorias del flamenco. Paco de Lucia y Camarin de la Isla. Barcelona,
Espafia: Lunwerg Editores.

? Nufiez, F. & Gamboa, J.M.: Discografia de Paco de Lucia. Madrid, Espafia: Universal
Music.

> Téllez, J.J. (2015): Paco de Lucia el hijo de la portnguesa. Barcelona, Espafa: Editorial
Planeta.
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I. Album Solo quiero caminar, historia de la elaboracion

En 1981 sali6 el disco Solo quiero caminar . En los créditos del disco comparecen
por primera vez juntos quienes van a ser sus compafieros de viaje durante mas de
una década. Para muchos tenfa la fuerza de una banda de rock. Se trataba de la
primera traduccién discografica del nuevo cauce musical que P. de Lucia venia
intuyendo desde hacfa afios.

Aunque reune todos los elementos propios de la fusion, la base musical es
flamenca: tangos, bulerias, fandangos de Huelva, rumba o colombiana. No
obstante, supuso una renovacion estética por diversos motivos: primero, la propia
composicion del sexteto, posteriormente trasplantada a numerosas formaciones
flamencas. Luego, la incorporacién por primera vez al jondo de un instrumento
que se harfa posteriormente imprescindible, el cajon peruano.

Parece que de Lucia lo vio por primera vez cuando el legendario
percusionista peruano Caitro Soto acompanaba a la cantautora Chabuca Granda
en una fiesta en casa del embajador de Espafia en Pert.

El sexteto incorpora otros cambios menos visibles, como el sonido del
bajo de Catles Benavent o el de la flauta y el saxo de Jorge Pardo. Aunque en
aquel primer disco esta su primera colombiana «Monasterio de sal», el tema
estrella es el que da nombre al conjunto «Solo quiero caminar, cantado por su
hermano Pepe de Lucia. (Téllez, J.J. (2015): Paco de Lucia el hijo de la portugnesa.
Barcelona, Espana: Editorial Planeta)

En 1978 Paco de Lucia dio un paso importante para su carrera. Grabo el
LP Paco de Lucia interpreta a Manuel de Falla. Este disco le sirvié de inspiracion para
desarrollar el disco Solo guiero caminar. Norberto Torres extrajo una entrevista del
maestro publicada en el numero 4 de la revista Le guitariste magazine en Paris, en
tebrero de 1981 donde decia:

Sobre todo, no hay que perder el espiritu del flamenco en beneficio de
experimentaciones gratuitas. Hsta musica es en el fondo la expresion de
tendencias fundamentales del ser humano: la muerte, el amor, el deseo, el
dolor... Es aqui todo el sentido de mi reciente homenaje a Manuel de Falla. He
tenido que aprender a leer musica, transcribir y ensayar durante varios meses,
pero estimo haber aprendido mucho, porque nadie mejor que Falla supo expresar
la esencia existencial del flamenco, aunque pocas veces respeta la forma en sus
obras. Espero asi haber profundizado un poco mi conocimiento del flamenco y
poder aprovechar estas nuevas experiencias en dos discos proximos: uno solista,
otro con Camardn de la Isla. De todas maneras, soy todavia un aprendiz. Me
queda todavia mucho que trabajar y aprender. Con el tiempo, quiza tendré la
suerte de desarrollar aportaciones originales y firmes en el flamenco y ayudar asi a
la nueva generaciéon de guitarristas a ir todavia mas lejos. De todas maneras,
nunca el flamenco ha tenido tantos joévenes guitarristas con tanto talento como
hoy. (Torres, N. (1996). Paco de Lucia interpreta a Manuel de Falla. Revista
E/ Olivo, 34)
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En este disco cuenta con la colaboracion del grupo Dolores, al que entre
otros musicos estaba Jorge Pardo. Esta formacion incluye improvisaciones a los
arreglos de P. de Lucia, tendiendo un primer puente entre el flamenco y el jazz,
dos grandes géneros musicales en que el algecirefio se encontraba plenamente
inmerso.

En esa época de Lucfa estaba en otro gran proyecto con los guitarristas
John McLaughlin y con Larry Corryel, mas tarde sustituido por Al di Meola
realizando giras internacionales.

Paco de Lucia desarroll6 el disco Solo quiero caminar partiendo del disco de
Falla y viniendo de hacer giras increibles con el trio de Jazz. Por consiguiente,
desarroll6 el nuevo disco con un gran nivel en conocimiento musical.

-

;

Sexteto de Paco de Lucia
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I1. Mesa redonda sobre Paco de Lucia y Solo quiero caminar

PACO DE LUCIA
ANTESY DESPUES DE “SOLO QUIERO CAMINAR"

CON PEPE DE LUCIA, CARLES BENAVENT,

JORGE PARDOY RUBEM DANTAS.
MODERADO POR DAVID LEIVA
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Foto de Ia mesa redonda sobre Paco de Lucia

El 24 de mayo del 2019 se celebr6 el I Congreso de flamencologia y pedagogia
flamenca dentro del Festival Ciutat Flamenco de Barcelona. Entre las variadas
actividades se celebr6 una mesa redonda histérica sobre Paco de Lucia, pues 2019
fue el quinto aniversario de su muerte. A esta mesa redonda asistieron Pepe de
Lucfa, Jorge Pardo, Carles Benavent y Rubem Dantas, cuatro componentes del
famoso sexteto de Paco de Lucia, y estuvo moderada por David Leiva, director
artistico del Festival Ciutat Flamenco. I.a mesa redonda llevaba por nombre
«Antes y después de Solo guiero caminar»;, con este titulo se inici6 la actividad y
surgieron datos historicos y muchas anécdotas sobre la elaboracion de este disco.
Fue un dia inolvidable para todos los presentes.

El moderador presenté a los asistentes e iba lanzando preguntas durante
todo el evento para ir desarrollando la mesa redonda, los componentes poco a
poco se fueron abriendo y explicaron datos interesantes sobre el guitarrista.
Explicaremos solamente los datos mas relevantes sobre la elaboraciéon del disco.

Sobre la pregunta «;Cuanto tiempo estuvisteis para elaborar el disco Sok
quiero caminard Jorge Pardo respondié que un par de dfas. Carles Benavent explico
que en esa época se grababa de esa forma, en pocos dfas. Antes de la grabacion
quedaron en casa de Paco de Lucia para hacer los ensayos y dejar todo preparado
para ir a grabar al estudio; tenfan solo esos dias. Pepe de Lucia decia que fue con
varios estribillos a los ensayos para el tema principal y su hermano se quedé con
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algunas ideas melddicas y puso otro texto, transformando asf las ideas que trajo
Pepe de Lucia. El cantor reconocié que le gusté mas la letra y melodia definitiva
de su hermano, clasificindolo como genio musical. Rubem Dantas explicé que
fue el disco donde ellos incorporaron por primera vez el cajon.

A la pregunta «;Cuales son los elementos mas importantes que podemos
encontrar en el disco?», Jorge Pardo inici6 la respuesta y explicé que uno de los
puntos clave de este disco fue la incorporaciéon del cajon; aquello fue una
revoluciéon musical. Hoy dia también ya estd incorporado como instrumento de
percusion en otros géneros musicales y no es sélo para el flamenco.

Explic6 también que Pepe de Lucia fue el primer cantaor moderno del
flamenco: cantaba y componia de una forma diferente, de forma nada ortodoxa, y
lo ha dejado reflejado con su infinidad de composiciones, algunas de gran éxito
interpretadas por Camardén. El tema «Solo quiero caminar» refleja su gran tesitura
vocal y hace de estos tangos una cancién moderna y vanguardista a la vez,
dejando unas melodias histéricas para el flamenco.

Un tercer punto importante es que se incorporaron por primera vez,
dentro del contexto flamenco, improvisaciones instrumentales. Jorge Pardo
explicé que Paco de Lucia le tenfa mucho respeto, pero a la vez le apasionaba,
musicalmente hablando, poder hacer lo que queria en cada momento.

Un cuarto elemento son las diferentes timbricas que podemos encontrar en
temas puramente flamencos como el bajo, la flauta o el cajon.

Carles Benavent explica que en este disco no hay ninguna bulerfa tocada
con toda la formacién. Paco de Lucia era muy prudente con este palo y lo
consideraba como algo especial. Por suerte no le duré mucho esa idea y quedaron
grandes bulerfas grabadas, algunas en directo, como por ejemplo el tema «Gitanos
Andaluces» del disco Live Onesummernight.

A la pregunta «Utllizasteis claqueta para la grabacion de Solbo quiero
caminar?, contestaron que en esa época no se solia grabar usando esta tecnologia.
Hoy en difa es normal grabar las producciones con claqueta y por pistas, pero
antiguamente se grababa tocando todos juntos. El disco Solo guiero caminar tue el
disco de «impasse» entre el analogico y digital, pues fue el dltimo disco de Paco de
Lucia grabado en analdgico. La grabaciéon fue en los estudios Audiofilm de
Madrid y producido por Philips —Universal actualmente—

Pepe de Lucia al final de la mesa redonda, de manera emotiva, comento
que su hermano era poco hablador y pensaba muy bien en lo que iba a decir en
cada momento. A modo de cierre dijo una frase de su hermano: «l_os discos no se
acaban, se abandonan».*

“(Sanchez, J., Pardo, J., Benavent, C., Dantas, R. & Leiva, D. (2019). Mesa redonda sobre
Paco de Lucia, Antes y después de Solo quiero caminar. Archivo privado del Festival Cintat
Flamenco)
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ITI1. Temas del disco:

1. «Solo quiero caminar (Tangos). Instrumentacion: Guitarras, cante, flauta,
bajo y cajon
«lLa tumbona» (Bulerfas). Instrumentacién: Guitarras, mandolina y palmas

«Convite» (Rumba). Instrumentacién: Guitarras, flauta, bajo y cajon

4. «Montinio» (Fandangos de Huelva). Instrumentacion: Guitarras, bajo y
cajon
5. «Chanela» (Rumba). Instrumentacion: Guitarras, bajo y timbales
6. «Monasterio de Sal» (Colombiana). Instrumentacién: Guitarra y bajo
7. «Pifionate» (Bulerfas). Instrumentacion: Guitarras y palmas
8. «Palenque» (Rumba). Instrumentacion: Guitarras, flauta, saxo, bajo y cajon
SINFONIA VIRTUAL - EDICION 41 - Verano 2021 7
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IV. Anilisis del tema: «S6lo quiero caminar»

Tema e instrumentacion

El tema principal del disco esta compuesta e interpretada por el sexteto al
completo. La voz principal serfa la de la guitarra de Paco de Lucia, la segunda voz
pertenece a la guitarra de Ramoén de Algeciras, el cajon flamenco lo interpreta
Rubem Dantas, el bajo eléctrico de Carles Benavent, la flauta de Jorge Pardo y la
voz de Pepe de Lucia.

Normalmente en flamenco se compone sobre un palo, donde hay que
seguir unas normas armonicas y ritmicas: asi se consigue continuidad a la tradicion
estructural del flamenco. Seguir estos patrones estructurales de los palos
flamencos pueden limitar a la hora de componer, pero histéricamente se ha
demostrado que los diferentes guitarristas/compositores han elaborado grandes
piezas y falsetas dando en ocasiones novedosos fraseos compositivos y aires
nuevos dentro de esta rigidez compositiva.

El tema «Solo quiero caminar» son unos tangos en modo flamenco y de
Lucia muestra en esta composicion una afinacion de la guitarra nunca vista en este
palo troncal del flamenco. Pone la sexta cuerda en Re, creando una tesitura mas
grave en la guitarra. Poniendo el acorde de Re mayor (primera posicién) puede
usar las seis cuerdas de la guitarra, creando una acustica mas grave y dando
nuevos pasajes compositivos para este palo troncal del flamenco.

Aqui detallado el acorde de Re mayor con sexta cuerda en re.

1* cuerda: Fa# tercera del acorde 000132

2% cuerda: Re tonica

3" cuerda: La quinta del acorde

4* cuerda: Re tonica

a . :
5% cuerda: La quinta Eolia Relin BaE

6* cuerda: Re tonica

En el flamenco se usa la cejilla o capo para poder cambiar la tonalidad de la
guitarra. El guitarrista puede utilizar este accesorio tanto para la composicion
como para la interpretacion. Permite la investigaciéon de nuevos sonidos y el facil
transporte de una obra musical a otra tonalidad. En esta pieza de Lucia pone la
cejilla al traste dos dando una tonalidad real de Modo Flamenco en M,
amoldandose mejor a la instrumentacién que le acompafia y sobre todo a la
tesitura del cantaor Pepe de Lucia.
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Modo Flamenco en Re /D

En la parte de la voz principal de guitarra se ve escrito en nota y tablatura
ofreciendo claramente las posiciones de la mano izquierda. La tablatura es una
escritura propia de instrumentos con trastes que se remonta hasta la época
renacentista. En la guitarra podemos encontrar una misma nota en diferentes
posiciones en el mastil, por consiguiente, es totalmente ventajoso tener escrita las
posiciones reales que hacen los guitarristas y esto se consigue con mayor certeza
usando la tablatura.

La voz de la flauta y la del bajo esta transcrito integramente en notaciéon
musical y en tonalidad real; modo flamenco en Mi. Carles Benavent y Jorge Pardo
muestran una gran técnica en ejecucion e interpretacion.

Ejemplo de partitura con las tres voces: guitarra, flauta y bajo.
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En las partes melddicas ya sea de cante o flauta la guitarra hace acordes de
acompafiamiento usando diferentes técnicas caracteristicas de la guitarra flamenca
como son los rasgueos®o la técnica de pulgar®.

Las partes del cante del tema estan interpretadas por Pepe de Lucia, en la
partitura estan transcritos los pilares del cante, ya que en la escritura occidental los
cuartos de tono no se pueden apuntar. Sin lugar a duda la partitura ayudara al
cante a culturizar al flamenco y a hacerlo mas comprensible para todo tipo de
musico externo al género.

Los versos de la letra estan realizados de modo octosilabos y decasilabos:

Yo solo quiero caminar
como corre la llnvia del cristal
como camina el rio hacia la mar
Repicando campanadas
la torre de las campanas
Y un rayo de sol alumbra
la cdreel de la manana

Y agurugnrnagurngnri
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> La técnica de rasgueo se realiza al deslizar con potencia todos o algunos dedos de la
mano derecha por su parte externa (ufia) sobre un nimero determinado de cuerdas.

°La técnica de pulgar es la mas importante dentro de la guitarra flamenca. Se ejecutara
con la punta de la dltima falange del dedo pulgar hacia abajo y descansando en lacuerda
inferior (pulgar apoyado).
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Introduccién, primera falseta. (Compas 1 al 34)

La estructura compositiva de la primera parte de la introduccién se basa en la
forma tradicional de composicion: pregunta, respuesta y desarrollo. Cumple
perfectamente con esta estructura:

Pregunta
1

A |
R
Respuesta

c5

GC3

4 4] 3
o lizhe o [ . B
ea— - ,,
.J — L J [ J L J
|© 3
Desarrollo

c3

43

G

T

En la pregunta la guitarra se inicia con el primer grado del modo flamenco,
serfa el acorde de Re mayor con novena, sobre dicho acorde va realizando un
dibujo melddico ascendente y descendente para resolver con el final de frase en la
tonica.

En la respuesta sigue con el primer grado, pasa momentaneamente por el
segundo grado para volver al primero. En la parte del desarrollo va intercalando
los mismos grados usando el mismo motivo melédico para cerrar la frase con el

acorde de Re Mayor.

La ritmica usada es muy variada, podemos encontrar blancas, negras,
corcheas, semicorcheas y en momentos hay sesillos dando un punto mas virtuoso.
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La acentuacion esta en el primer tiempo de cada compas dando seguridad a
la composicion. Hay momentos de contratiempos, adelantando medio tiempo en
diferentes partes, sobre todo, en el tiempo tres cerrando sobre el dos y medio,
recurso muy contemporaneo.

Esta parte lo ejecuta con las técnicas de pulgar, horquilla’? y picado,
continia haciendo el mismo motivo melédico con el segundo grado.

La segunda parte de la falseta sigue con la misma estructura formal de
composicion: pregunta — respuesta — desarrollo, comienza la frase en anacrusa
para cerrar sobre el primer grado, pero en este caso con la novena bemol. El bajo
eléctrico entra a partir del compas 14 dando la toénica, la nota Mi. (Tonalidad real
modo flamenco en Mi).
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Modo Flamenco en Mi / E (Capo 0)
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En la respuesta de esta parte encontramos una innovacioén
armonica,tradicionalmente el segundo grado del modo flamenco es acorde Mayor
pero aqui lo transforma en acorde menor con la sexta y la novena del acorde. El
segundo grado del modo flamenco tiene una fuerte atraccién hacia el primer
grado, tiene funciéon de dominante. Este grado suele aparecer con séptima menor,
o con tensiones mas modernas como séptimas mayores o con cuartas. Este
acorde lo podemos encontrar en la pieza como acorde menor, que de igual forma
resuelve hacia la tonica. En guitarra flamenca tradicionalmente se emplean
muchos acordes «abiertosy, es decir, dejando sonar cuerdas al aire en los acordes
mas comunes de la guitarra. En la etapa mas contemporanea del flamenco iniciada
por el maestro, estas posiciones han sido colocadas de una forma mas
intencionada, buscando esa sonoridad de la guitarra.

7 . , . . . .
La horquilla es una técnica de guitarra, se ejecuta con todos o varios dedos de la mano
derecha simultineamente.
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En el desarrollo realiza una escala descendente para concluir de nuevo en
la ténica del modo. En los siguientes compases la frase melédica finaliza en el
segundo grado a modo de semicadencia.
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En las composiciones flamencas cuando quieres cerrar un bloque se usa el
término de «cierre». Paco de Lucia para cerrar esta introduccion realiza un fraseo a
modo de alzapuad. Esta parte la realiza combinando diferentes acordes y
diferentes punteos de pulgar cerrando con un rasgueo sobre el primer grado.
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® Bl alzapta es una técnica caracterfstica de la guitarra flamenca, se realiza con el dedo
pulgar de la mano derecha haciendo un movimiento a modo de pua, hacia abajo y hacia
arriba. Se puede hacer con acordes o con melodias.
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Sélo de flauta a modo estribillo melédico (compas 35 al 52)

La parte melédica de la flauta de Jorge Pardo, a modo estribillo, comienza
en anacrusa para caer sobre la nota La. El comienzo de esta parte de
improvisacion esta claramente en modo flamenco en Mi. La melodia es muy
cantable dandole una intencién mas comercial. Nos encontramos por primera vez
con un solo de flauta dentro de un palo flamenco.

rerere r°

e_ng
I
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La melodia ritmicamente va pasando de corchea a semicorchea e incluso a
tresillo de semicorchea. El tempo de los tangos normalmente navega en «Allegro,
pero este tema esta en la frontera del tempo «Prestoy, se aprecia una gran técnica
instrumental de Pardo.

La parte de la guitarra va realizando una progresiéon de acordes a modo de
acompafiamiento.

La primera parte serfa en modo frigio usando los acordes de Rem7 y Mim
(IVm7-Im), modulando a otro modo, a continuacién, usando el mismo IV grado
vuelve a modo flamenco, Rem7 y Mi (IVm — I, repite esta progresion dos veces.
El bajo va realizando el acompafiamiento con los acordes en disposicion abierta, a
modo de triada.
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La segunda parte armonica hace una modulacion directa usando el acorde de
puente de Lam a modo flamenco en Si. Dentro de esta nueva tonalidad hace la
siguiente progresion: V7 — VII — II - I enriqueciendo la parte final armoénica para
dar continuidad a la pieza en esta nueva tonalidad.

El bajo, a modo de tresillo de negra, cierra con la guitarra este bloque, y la
guitarra hace un dibujo muy caracteristico del toque por medio®.
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Segunda falseta de la guitarra. (compas 35 al 67)

Después del estribillo melédico nos encontramos con la segunda falseta. Mantiene
el mismo esquema formal de composicién, el sistema de pregunta - respuesta -
desarrollo mas cierre. En el tiempo uno y a modo horquilla cae en el cuarto grado
del modo flamenco, con un glisando!? va hacia la nota La. En el tiempo dos y
medio a modo de arpegio va a caer sobre el sexto grado haciendo un remate con
un rasgueo tradicional. En el siguiente compas y usando varias notas a modo de
anacrusa va al segundo grado, pasa al séptimo grado para ir a resolver sobre el

primer grado donde acaba la pregunta.
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’ Tono que da el guitarrista al cantaor, equivalente al sonido de L.a Mayor, se denomina
asi por la posicion de la mano izquierda sobre el diapason de la guitarra.

" Arrastrar de forma ascendente o descendente el mismo dedo de la mano izquierda por
la cuerda, pulsando solamente la primera nota o notas.
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La respuesta serfa parecida a la pregunta, recurso muy comun dentro del
flamenco, pero no sélo ocurre en este género, si NO €s un recurso muy comun
dentro del ambito musical. La diferencia con la primera parte es que en la
respuesta acaba en el tercer grado de la tonalidad principal y asi vuelve a la
tonalidad de partida.
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La parte de desarrollo hace un fraseo melédico propio del modo flamenco
con la técnica de pulgar. Técnicamente es de dificil ejecucion, ya que a esa
velocidad y en semicorchea se requiere estudiarlo muy detalladamente.

—

Esta frase melddica va a terminar a la dominante secundaria del segundo
grado del modo flamenco. En esta parte el segundo grado se convierte en ténica
secundaria y hace una cadencia plagal V-IV-1 pasa momentaneamente a tonalidad
mayor —tonica transitoria—, dando asi riqueza armonica.

Para cerrar esta falseta usa un recurso, antes visto, que seria acordes
realizados a modo de alzapua para ir a terminar con un rasgueo en el primer grado
del modo flamenco. La parte formal cumple perfectamente con la estructura de
pregunta — respuesta — desarrollo mas cierre.
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Toda la falseta va acompanada por el bajo de Catles Benavent haciendo un
acompafiamiento muy sutil pero muy expresivo; algo a destacar son los rasgueos
que usa el bajista imitando la guitarra, técnica muy personal que incorpord a la

forma de tocar de este instrumento.
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Dentro de la parte final del alzapuia realiza una escala para ir a terminar al
primer grado. Las facultades técnicas de Benavent se reflejan totalmente en la

interpretacion en esta escala.

e

Repeticion del estribillo de flauta. (compas 67 al 82)

Esta parte serfa la misma que el solo de flauta con el mismo acompanamiento de
guitarra antes explicado. La diferencia la encontramos en el bajo: hay partes de
contrapunto melédico y un dialogo mucho mas desarrollado que en la primera

vEz.

T

Primera letra del cante. Estribillo del cante (compas 83 al 96)

La primera letra del cante son unos tangos con caracter moderno e innovador. El
cantaor Pepe de Lucia estd considerado como uno de los creadores mas
importantes del flamenco; su aporte moderno en sus composiciones le ha llevado
a ser uno de los maximos referentes del flamenco contemporaneo. La melodia es
pegadiza y muy cantable: un estribillo bien pensado para que el oyente pueda
cantarla con facilidad. Paco de Lucia en esta época pensaba en la mejor forma de
llegar al oyente y lo consiguieron con creces usando este estribillo moderno y facil
de recordar. Incluso los cantaores mas jévenes de la época incorporaron este
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estribillo en su repertorio para cantar por tangos. La letra dice: «Yo solo quiero
caminar, como corre la lluvia del cristal, como camina al rio hacia la mar».
Después se repite la misma melodia, pero esta vez tarareandola «lai lo lai lox». Esta
combinacién da la posibilidad de cantarla sin tener que memorizar la letra, un
recurso magnifico para expandir una composicion. Analizando con detalle este
recurso se podria llegar a la conclusién de que plantean un mensaje subliminal
para llegar mejor al oyente y asi retener con facilidad esta melodia.
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La tesitura de la melodia no es muy alta; la nota mas aguda que
encontramos es un Do# hay un adorno que va al Sol4, pero no se le puede
considerar como una nota de referencia. La transiciéon de la melodia es lineal y
hace una modulacién transitoria usando la nota Si bemol dando resolucion en el
acorde de Fa mayor, continia después su elaboracion melddica hacia la tonalidad

de partida, modo flamenco en Mi.
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La guitarra va haciendo un acompafnamiento de forma tradicional usando
diferentes rasgueos combinandolos con diferentes férmulas ritmicas dando asf un
punto de modernidad.

Para cerrar este parte lo hacen de una forma muy particular: mientras la
guitarra estd cerrando con un rasgueo, ésta da pie al comienzo del siguiente
bloque, dando entrada a la flauta de Pardo tocando una nota larga mientras la

guitarra sigue rasgueando.
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Improvisacion de flauta y bajo. (compas 96 al 140)

En este punto de la pieza nos encontramos con la parte mas jazzistica. Pardo y
Benavent muestran su gran maestria de improvisacion y son conscientes que es
donde se pueden lucir mucho mas. La guitarra sigue haciendo rasgueos continuos,
dando un ambiente muy llamativo; incluso da la sensaciéon de que la guitarra se
convierte en varios instrumentos de acompafiamiento orquestal.

Las frases de Pardo al principio son muy cantables, ritmicamente a
corchea, usando el concepto del silencio magistralmente. Los didlogos entre
ambos estan muy bien desarrollados y se ejecutan eficazmente contestandose uno
al otro. Hay partes donde la técnica se convierte en protagonista usando a veces
contrapuntos melédicos magistrales.
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Después de esta parte Paco de Lucia interviene usando acordes a modo de
alzapua en la cual Pardo imita esa técnica con la flauta de forma muy llamativa.

/ E { j
. g o 'qjl

%ﬂ

dJ = = — —
iemBeucainneEraeiEnain SEsRusnissn
¥ EIEIE) EIEIIE El LI E) R R Bl
EIIE] EEEIIE] L IE ] L] A RIE] BRI BRI
LU} LU LU} LU I 7 7 LI [ L %—
v)\_/l 3 UJ\‘_IIJ ‘—’J UJ“_/[ 3 & & |/ !“_9 373 |
7
g
£ =
= = i = S — Y P—ta
i ! I .I'JI I P
g *Ofeee rlrece %00 ofse, e £re po dp 4,
F I I I I I I I II I I I = i':“ Il I I Il |
'_J I

Para cerrar este bloque Jorge Pardo imita un instrumento de percusion
sobre la misma nota haciendo ritmicas muy poco comunes para un instrumento
melddico. Para finalizar, usa una escala descendente para ir a caer a la tonica
principal del modo.
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Tercera falseta de la guitarra mas estribillo del cante. (compas 141 al 165)

La siguiente falseta sigue el mismo patron de pregunta — respuesta — desarrollo
mas cierre. En la pregunta, la progresion armoénica es ascendente sobre el primer y
el segundo grado acabando la frase en la tonica. La respuesta serfa la misma frase
que la pregunta, ambas partes las ejecuta de una forma arpegiada y hay fragmentos
que también usa la técnica de horquilla. A modo semicorchea se van ejecutando
los acordes, de dificil ejecuciéon. Esta parte tiene todos los ingredientes
innovadores y novedosos en técnica, ritmica y armonfa.
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En la parte del desarrollo Paco de Lucia usa un recurso tradicional del
flamenco. Utiliza la cadencia andaluza alternando con las dominantes secundarias
de cada grado, pero con una peculiaridad técnica: ejecuta las escalas a modo de
picado!l. Aqui muestra su virtuosismo en una parte tradicional. Paco de Lucia ha
introducido en toda su discografia su faceta de virtuoso a cuentagotas, esperando
siempre el momento adecuado para mostrarlo. Como gran maestro ha priorizado
la transmision emocional, y, como bien decia «a veces cuesta mds transmitir que
impresionary. De una forma inteligente, él no ha abusado de esta faceta virtuosa; al
contrario, la ha hecho esperar al oyente. A veces es lo que el publico esperaba de
¢l, ver a Paco de Lucia ejecutando sus escalas a toda velocidad. Lo hacia, pero en
el momento adecuado. Cabe decir que muchos guitarristas posteriores no
entendieron este concepto y abusaron de esta técnica en sus composiciones,
mostrando una gran parte de ellas haciendo escalas rapidas para colmar, al fin y al
cabo, su propio ego. Todo abuso puede cansar y crear rechazo al publico y P. de
Lucia lo sabia, mostrandolo de una forma mucho mas inteligente. Después de esta
parte entra de nuevo el estribillo del cante, y la diferencia es que Pepe de Lucia
hace algunos matices de interpretacion diferentes que en la primera vez.

"' TLa técnica de picado es el movimiento alternado de los dedos indice y medio de la
mano derecha descansando en la cuerda inmediata superior (apoyado). Se realiza
normalmente para hacer escalas.
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Cuarta falseta de la guitarra. (compas 178 al 207)

Nos encontramos con la tltima falseta de la pieza donde se distribuye en dos
partes formales de pregunta — respuesta — desarrollo mas cierre.

La pregunta de la primera parte de la falseta se muestra a modo de arpegios
sobre el segundo grado y lo hace de una forma ritmica muy interesante. Aqui se
muestra la intencién ritmica de este fraseo:

; S s HETT I N N B

Aqui la muestra del fraseo arpegiado y con partes de pulgar-anular. La
melodia esta en el bajo dando un guifo al inicio tradicional por solea.
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Paco de Lucia tenia claras las diferentes formas de composicion que serian
las siguientes:

1. Por inspiracién: Las composiciones salen de forma natural tocando tu
instrumento musical, son ideas que surgen desde la inspiracién del
momento.
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2. Por adaptacion: Componer desde una idea musical, sea tuya o de otro,
y transformarla, otorgando as{ una nueva vida a esa composicién
prestada.

3. Por conceptos tedricos: La composicion partiendo desde un marco
teérico o por la configuracion natural del estilo o el palo. En este punto
normalmente se le atribuye a la forma tedrica escrita que podemos
encontrar en los tratados de armonfa o composicion. Esta teoria nos
puede llegar desde las vivencias musicales. Se obtienen estos
conocimientos inconscientemente desde la experiencia musical. En el
flamenco es muy comun ver este concepto entre los musicos; lo tienen
todo configurado, pero si lo tienen que explicar no saben ni por donde
comenzar.

Paco de Lucia usaba también la adaptacion como un recurso muy util para
sus composiciones. Podia partir desde una idea y componer una pieza totalmente
diferente e innovadora, incluso dando un nivel superior a la idea de partida. De
Lucia reflej6 magistralmente esta habilidad en toda su discografia creando piezas
innovadoras para el flamenco.

Tanto en la respuesta como en el desarrollo se va repitiendo la misma idea,
pero va resolviendo con alzapua y rasgueos.

La segunda parte de la falseta comienza en anacrusa para ir a resolver sobre
el séptimo grado del modo flamenco, y va haciendo fraseos melédicos ejecutados
con la técnica de pulgar rematando con rasgueos sobre el cuarto y el séptimo
grado.

En la respuesta utiliza un aspecto muy tradicional: en un compas emplea
escalas resolviendo en el siguiente con acordes rasgueados.
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Llegando al desarrollo usa acordes arpegiados imitando un arpa, también
denominados «arpegios arpados», dando otra timbrica e intencidn a estos acordes.
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Estos arpegios los hace sobre el tercer y segundo grado con la novena del
acorde. Este fraseo se queda sin resolver para dar comienzo al desarrollo yendo al
sexto grado y luego hace una modulacion transitoria usando la cadencia plagal del
segundo grado del modo flamenco para ir a resolver sobre la tonica.

Esta parte la repite para llegar al cierre final de la falseta que usa el recurso
de acordes con alzapua para cerrar sobre la tonica con rasgueos.
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Tercera letra del cante. (compas 207 al 232)

La tercera parte de cante de la pieza se constituye sobre un cuerpo de letra por
tangos. Todos los versos son octosilabos y es una creacién propia de Pepe de
Lucfa.

El final de la letra, Pepe de Lucia usa un remate caracteristico de unos
tangos de «lLa Nina de los Peines», «al gurugi». El didlogo durante toda la letra
entre el cante y la guitarra lo hacen desde un punto tradicional, pero Paco de
Lucia usaba en el acompanamiento una ritmica mucho mas rica e interesante.

La tesitura vocal del cantaor es muy amplia mostrando la capacidad sonora
que tenia Pepe de Lucia, confirmando asi que es uno de los grandes maestros del
cante. Sus diferentes registros vocales le daban a su hermano Paco el
complemento perfecto para desarrollar sus temas de guitarra.

Para finalizar este bloque vuelven a usar el estribillo de «Solo quiero
caminary, y serfa la tercera vez que lo utilizan. Esta forma compositiva nos puede
resultar familiar, pareciendo esta pieza una estructura musical de una banda de
rock.
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Coda final. (compas 245 al 254)
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Para finalizar el tema y a modo de coda, Paco de Lucfa usa un recurso suyo de
unos tientos llamados «llanto a Cadiz», estd incluido en su primer disco en
solitario La fabulosa guitarra de Paco de 1ucia, publicado en 1969. Este disco fue su
carta de presentacion en el mundo del flamenco, incluye grandes piezas y deja
para la eternidad un concepto totalmente renovado para la guitarra flamenca de

concierto de la época.
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La falseta final se compone por diferentes escalas y se van rematando
sobre los grados 111, 11, VI, III, IT y I. Cierran el tema todos juntos virtuosamente,
dando la pincelada final Paco de Lucia, mostrando su veraz técnica del picado.
Este final virtuoso suscita en el oyente un «subidén de adrenalina» y un cierre
dificil de olvidar. Para acabar la pieza hacen un cierre usando diferentes
combinaciones de rasgueo. Este final se ha convertido en uno de los mas
utilizados por parte de otros guitarristas dentro de este palo flamenco. Los
acordes serfan descendentes, y usan la cadencia andaluza intercalando acordes
cromaticos para llegar al final hacia la tonica. Entre la técnica de picado previa y
esta progresion armonica hacen que esta frase final sea un remate unico, con sello
de identidad de una formacion pionera e histérica del flamenco.
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Conclusiones

La vida artistica del guitarrista se podria clasificar en varias etapas, pero lo
sorprendente, a mi parecer, es que coincide con la evolucion del propio flamenco.
Si la historia del flamenco, como la conocemos hoy dia, puede tener unos dos
cientos afios (Luis Clemente, 2010'2), ¢l consiguié en cincuenta afios de carrera
revolucionar todo un género musical.

La autoexigencia y el trabajo duro que forjé desde nifo, siendo su padre su
gufa espiritual en esa adquisicién, nos da a pensar lo importante que es potenciar
desde la infancia la personalidad del ser humano. Francisco Sanchez Gémez tenia
un don, pero sin trabajo y educacion no se hubiera convertido en Paco de Lucia.
El don hay que trabajarlo y es un patréon que se repite entre todos los genios
artisticos.

El aprendizaje del lenguaje musical flamenco que aprendié Paco de Lucia
fue lento y progresivo partiendo de lo ortodoxo del género, asentando sobre todo
los cimientos de una musica tan rica en ornamentaciones. Su eje central para la
creacion era el flamenco y lo que aprendia de otras musicas lo incorporaba a su
propio eje para hacerlo cada vez mas grande y tener asi una estructura musical
mejor elaborada.

Paco de Lucia tiene una gran discografia, que ha marcado un antes y un
después dentro del género flamenco. Su primer disco en solitario fue en 1967 con
La fabulosa guitarra de Paco de Lucia y el Gltimo disco, que fue péstumo fue Cancion
Andaluza en 2014. Un total de treinta y ocho discos entre recopilatorios y discos
de estudio. También colaboré en mas de cuarenta discos de otros artistas.

En cada disco de Lucia aportaba elementos nuevos a la composicion de la
guitarra flamenca. Su exigencia era maxima y gracias a ello el flamenco sigui6
evolucionando, y sus discos siempre han sido la fuente de inspiracioén para que los
demas guitarristas sigan creando.

Al principio queria impresionar técnicamente dando velocidad a sus piezas,
se influenciaba mucho de Nifio Ricardo y modificaba algunas de sus falsetas
creando asi sus primeras composiciones. Cuando se encontré con Sabicas, le
aconsejé que tenfa que tocar con su propio estilo. El guitarrista algecirenio después
de ese encuentro empez6 a crear su propio estilo y dejando para la historia
composiciones de gran riqueza como las «Guajiras de Lucia», «Recuerdo a Patifio»
o «Llanto a Cadiz», piezas incluidas en los albumes: La fabulosa guitarra de Paco de
Lucia y Fantasia Flamenca.

Con el disco Fuente y caudal empezaria su segunda época, y sus
composiciones son mas complejas y piensa mas en transmitir que impresionar. La
pieza que da nombre al disco es una taranta, con la cual marca un nuevo rumbo
de composicion guitarristico convirtiéndose en una pieza clave para el desarrollo
de este palo. En este disco esta incluida la rumba «Entre dos aguasy, la cual le dio
la fama mundial.

" Luis Clemente (2010): Jazz-flamenco azulado. Sevilla, Espafia: Artefacto.
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Con el disco Szroco marca otra etapa importante, pues mezclé de una forma
sublime la técnica, la creatividad y la transmision. Utilizaba mucho mas la
dindmica y las composiciones estin muy bien estructuradas. Este disco es para
muchos su disco culmen: ain no se ha podido ir mas alld en el terreno del
virtuosismo, ni siquiera el propio maestro. El biégrafo Juan José Téllez lo califica
como su «testamento técnicor, una revision de si mismo capaz de abrumar a los
mejores guitarristas del mundo.

Con Cositas buenas empieza la etapa del nuevo flamenco, prioriza el compas
y descubre con la técnica de ligados nuevos fraseos para sus composiciones. Deja
a un lado el virtuosismo y se centra en la creatividad, transmision e interpretacion.
Este disco sigue siendo la pauta para el desarrollo musical del flamenco actual.

Después de analizar la pieza de «Solo quiero caminar se puede llegar a la
conclusion que ésta es una de las mejores manifestaciones artisticas que hizo Paco
de Lucia. La estructura formal de la pieza hace pensar, como buen genio, que
todo esta bien estructurado; no hay nada en vano, al contrario, esta todo enfocado
para que el oyente viva una experiencia unica durante los seis minutos y quince
segundos que dura la pieza.

La importancia de tener la partitura nos da la posibilidad de ver con detalle
los diferentes aportes musicales y podemos hacer un analisis musical mucho mas
concreto y certero, motivos mas que suficientes para tener toda la musica
flamenca en partitura.

Las diferentes aportaciones de estos tangos que han hecho evolucionar al
flamenco serfan las siguientes:

1. La tonalidad novedosa que emplea para ejecutar esta pieza, la desarrolla en
modo flamenco en Re, anteriormente no se habfa usado esta tonalidad
dentro de este palo.

2. Componer un tema de fusiéon partiendo de los cédigos del propio palo de
los tangos: ritmo, melodia y armonia.

3. Los diferentes acordes nuevos que va usando durante la pieza, ya no son
s6lo acordes de séptima menor —acordes que se han ido utilizando
anteriormente en la historia del flamenco—, si no acordes con otras
alteraciones como novena, sextas, séptimas mayores, invertidos,
sustituidos. Ademas, realiza modulaciones a otros modos y tonos cercanos.

4. La ritmica y el compas son la base fundamental del flamenco. Observamos
la gran variedad de sincopas y contratiempos que se van desarrollando
durante toda la pieza de una forma muy jazzistica. Se parte del compas
flamenco tradicional de los tangos, pero es en la parte interna —la ritmica—
donde se observa las principales aportaciones ritmicas hacia este palo.

5. La estructura formal de toda la pieza es muy novedosa en estética y timbre.
Los diferentes bloques estan elaborados desde una forma moderna, como
si esta estructura fuera de otro ambito musical: Introducciéon — estribillo A
— tema B — estribillo A — estribillo B — tema C — tema D — estribillo B —
tema E — tema F — estribillo B — coda final.
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6. El desarrollo melédico con la flauta no se habia visto antes en unos tangos,
palo troncal del flamenco.

7. Se introducen nuevos instrumentos de percusion como el cajon. Algo que
hoy dfa esta tan normalizado en el flamenco, tampoco se habifa visto en
una grabacion flamenca.

8. Lo que hoy dia conocemos como formacién flamenca moderna parte de
este tema, donde hay diferentes timbricas de instrumentos de jazz y del
propio flamenco.

El disco Solo guiero caminar tue en su momento uno de los discos mas
criticados por los ortodoxos del momento, pero también fue para muchos el disco
de referencia y el estandarte del nuevo flamenco. En este disco se forjé lo que hoy
dia conocemos como — grupo flamenco — dando una estética totalmente diferente
a un género musical muy estatico en el sentido de puesta en escena. La formacion
de tablao: cante, guitarra, baile y palmeros se ha mantenido durante muchas
décadas en el flamenco, los principales lideres de este cambio estético serfan
Camarén, Paco de Lucia y Enrique Morente, dando una nueva perspectiva a lo
que se conoce como cuadro flamenco tradicional.

El sexteto contiene una timbrica muy caracteristica y personal, Paco de
Lucia lo piensa todo como musico flamenco y sabe que solamente con su guitarra
puede quedarse corto con todo lo que quiere transmitir en sus composiciones. En
este sentido, lo que le ofrecia el sexteto era una ampliacion timbrica y diferentes
tesituras para su guitarra. La flauta y el saxo de Jorge Pardo podia ampliar sus
registros agudos y trabajar la melodfa de otra forma. El bajo eléctrico de Catles
Benavent tenfa registros mas graves y consigue también un acompafiamiento
mucho mas rico y estable. Con la percusion de Rubem Dantas consigue una
timbrica diferente y un acompanamiento ritmico necesario para mantener el pulso
de toda la banda. Sus hermanos Pepe de Lucia y Ramoén de Algeciras le daba el
punto necesario de flamenco tradicional, y mas adelante también incorpord el
baile flamenco en su formacion.

En la mesa redonda —citada en el punto 3— Jorge Pardo y Catles Benavent
explicaban que cuando tenfan que preparar un tema con Paco de Lucia, el
algecireno les mostraba la composicién y la estructura formal de todo el tema. A
partir de esa explicaciéon daba libertad a la hora de incorporar los arreglos en sus
composiciones, por supuesto siempre consensuando con el guitarrista. Como
persona inteligente sabia dar importancia a la gente que le rodeaba y hacetles
participes en sus creaciones; este factor psicologico fue importantisimo para estar
en armonfa con tanta gente de diferentes personalidades. Personalmente intuyo
que escuchar, aprender y observar eran unas de las grandes facetas de Paco de
Lucia y fueron los ingredientes necesarios para cocinar bien todo su desarrollo
musical. Aprender de las personas cercanas podia ser un aliciente para él, sobre
todo con aquellas que le podian aportar algo con fundamento.

En 1981 sali6 el disco Solo quiero caminar, pero Paco de Lucfa estaba
también inmerso en otro proyecto discografico con uno de sus principales
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referentes musicales, Camarén de la Isla, Como e/ agna, disco donde se volvian a
reencontrar ambos artistas. Desde 1969 a 1977 grabaron nueve discos con los que
marcaron una etapa fundamental para el desarrollo del cante, reconfigurando
como ellos entendian que debian interpretarse los cantes tradicionales. El respeto
y admiracion entre ambos fue la clave para crear esos nuevos codigos y dejar para
la historia una enciclopedia musical de primer nivel. Camarén siempre fue el faro
que alumbraba la inspiraciéon de Paco de Lucia y retomar la grabaciéon con el
cantaor fue de inmensa satisfaccioén para €l, pero sobre todo para sentir esa fuente
divina del cantaor para crear nuevas composiciones. En el disco Como ¢/ agna
hicieron grandes interpretaciones dando un caracter totalmente renovado:
hicieron cantes a modo cancion respetando los cédigos de los diferentes palos que
contiene el album. El tema principal del disco, «Como el agua», lo compuso Pepe
de Lucia, uno de los hitos mas importantes del flamenco. Solo guiero caminar y Como
e/ agna fueron coetaneos en el desarrollo compositivo de Paco de Lucia y algo
llamativo es que no repite ninguna falseta en ambos discos. En esa época
demuestra que trabajaba de una forma diferente que en su primera época en la
que podiamos escuchar la misma falseta en varios discos, en los afios ochenta ya
iba trabajando por proyectos dando la importancia que se merecia cada disco.

Para desarrollar este trabajo de analisis de Paco de Lucia se ha utilizado la
transcripcion del tema de «Solo quiero caminar. Para que siga evolucionando, el
flamenco debe tener su musica escrita para que todo musico pueda entenderlo. Al
flamenco se le cataloga, a veces, como una musica de dificil comprensién y crea
demasiado respeto hacfa otros musicos de otros ambitos. Si el flamenco quiere
estar al mismo nivel cultural que otros géneros musicales, se debe transcribir a sus
principales compositores e intérpretes. Por suerte tenemos accesibilidad a los
discos de pizarra, a los discos de la época de oro del flamenco, discos
contemporineos; tenemos acceso a toda la historia del flamenco sonora, pero
falta tenetrlo en papel para tener mejor compresion y poder interpretar y analizar
facilmente esos cantes o toques de guitarra.

La transcripcién musical flamenca estd utilizando las nuevas tecnologias a la
hora de crear y desarrollar libros o métodos. Para llevar a cabo cualquier proyecto
de transcripcion de guitarra flamenca hay que tener varios conocimientos previos,
no soélo sirve tocar la guitarra:

1. Se deben tener unos altos conocimientos musicales, en armonia cldsica o
tradicional, armonia flamenca y en lenguaje musical.

2. Se debe poder tocar perfectamente lo que tienes que transcribir, tener bien
dominados: la técnica, la velocidad, la interpretacion, el compas flamenco y
hay que tener la capacidad de tocar las obras y falsetas perfectamente.

3. Hay que conocer y manejar programas informaticos: Editores de
partituras, Editores de video, Editores de sonido, Programas de edicién y
ofimatica:
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La importancia de tener estos conocimientos es clave para poder
transcribir de una forma fiel el material sonoro y no cometer errores en la
transcripcion. Un error muy comun es trampear lo que uno escucha adaptandolo
al nivel técnico que se tenga. Si tienes un nivel bajo llevas la pieza
inconscientemente a tu nivel y pones en el pentagrama notas que no son ciertas.
Una vez se consiguen estos conocimientos previos para poder transcribir una
pieza es la hora de planificar el proyecto, es la parte mas artistica o creativa, la que
determinara si un libro de transcripcién es bueno o malo.

En el afio 2013 se firmé el contrato para ser el transcriptor oficial de Paco
de Lucia para transcribir toda su discografia. En esa época tenfamos experiencia
en este campo de la transcripcién publicando libros de Sabicas y Mario Escudero,
Camaron, Enrique Morente, metodologias y uno de éxitos del propio Paco de
Lucfa. El maestro quiso que fuera su transcriptor y comenzamos una aventura
magica de aprendizaje, admiracion y respeto. En 2014 nos dejé y sus hijos
siguieron adelante con el proyecto respetando asi la voluntad de su padre.

Desde el afio 2020 se esta desarrollando la tesis “Paco de Lucia: una
aproximacién etnomusicologica a partir de la transcripcion de sus composiciones”
en la Universidad Complutense de Madrid bajo la direccion de Paco Bethencourt.
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Anexo B.  Audios de «Solo quiero caminar

1. Audio del disco original, remasterizado 2014:
https://www.vyoutube.com/watch?v=MPEpFewvluM

2. Audio del disco Live... One Summer night (1984)
https://www.voutube.com/watch?v=mO1fc3C7THOY

3. Disco completo de Solo quiero caminar

https://www.youtube.com/watch?v=gNI3EvzGJaw

4. Audios de «Solo quiero caminar» en directo

https://www.voutube.com/watch?v=gq8vpORpjzsg
https://www.youtube.com/watch?v=p8CdxCmiiks
https://www.youtube.com/watch?v=cwhlZ4KMbHA
https://www.voutube.com/watch?v=FtrN5RoZcES
https://www.voutube.com/watch?v=B3l-MWcNxILA

5. Audio en directo con Al Di Meola y John Mc.Laughlin
https://www.voutube.com/watch?v=7ZBOyxf fh14

6. Version de Chano Dominguez, Jorge Pardo, Javier Colina y Tino Di
Geraldo

https://www.voutube.com/watch?v=wOAXjOen4.Q)

7. Libro de partituras de Solo guiero caminar

https://www.youtube.com/watch?v=aNeV9sl9tRw
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https://www.youtube.com/watch?v=MPEpFewv1uM
https://www.youtube.com/watch?v=mO1fc3C7H0Y
https://www.youtube.com/watch?v=gNI3EyzGJaw
https://www.youtube.com/watch?v=q8vp6Rpjzsg
https://www.youtube.com/watch?v=p8CdxCmiiks
https://www.youtube.com/watch?v=cwhlZ4KMbHA
https://www.youtube.com/watch?v=FtrN5RoZcE8
https://www.youtube.com/watch?v=B3l-MWcNxLA
https://www.youtube.com/watch?v=ZBOyxf_fh14
https://www.youtube.com/watch?v=wOAXj0en4LQ
https://www.youtube.com/watch?v=aNeV9sl9tRw

